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Commande de ’Opéra du Rhin pour

les Six Percussionistes de Strasbourg

Pleiades  « pluralites », « plusieurs >, car six percussionistes, quatre séquences Le rythme y est primordial, c’est-a dire 'ordonance temporelle
des événements, la combinatowre des durces, des intensites. des timbres 1l est bati sur plusieurs champs paralléles mais avec des circulations transverses
c’est a dire que des figures sont simultanément déformées ou pas. Certains des champs sont réalisés par des accents qui superposent des rythmes a ceux des
coups normaux Les timbres des peaux sont ausst fonctionnels, assujetis & des champs rythmiques spécifiques N

L’umique source de cette polyrythnue est 'idée de periodicite, repetition, duplication, récurence, copie, fidéle, pseudofidéle, sans fidélité
Exemple un coup repete mlassablement avec la meme cadence, représente la copie fidéle d’un atome rythmique (mais un métre antique est déja une molé-
cule rythmique se repétant) Or, de petites variations de la cadence produisent une vivacite interne du rythme sans infirmer la periode fondamentale De
plus grandes et complexes variations de la période intfiale créent une Jdéfiguration, une négation de la période fondamentale qui peut conduire a sa non re-
connussance immédiate. De plus fortes variations, encore plus complexes, ou ce qui revient souvent au méme, dues au hasard d’une distribution stochas-
tique particuliére, conduit a Parythmie totale, 4 une connaissance massique de I'cvénement, & des notions de nuages, nébuleuses, galaxies de poussicres de
coups organisés par le rythme. De plus, les vitesses de ces transformations creent de nouvelles defigurations, superposees aux précedentes depun les petites
accélerations continues jusqu’aux transformations raptdes (toujours continues), voire exponenticlles balayant auditeur dans son tourbillon, 'entrainant
comine vers une catastrophe inevitable ou vers un umvers tordu. Ou alors, des vitesses infiniment grandes qui correspondent a des ruptwes brutales des
transformations dans lesquelles ruptures on passe instantanément d’un type d’evolution dans une évolution d’un type essentiellement différent.

Une axiomatisation accompagnee d’une formalisation représentée par la théorie des cribles, ceine une partie de tels problémes de transforma
tions dans tous domames, espaces ou ensembles ordonnes.

%

Dans Plewdes cette 1dee fondamentale de la duplication (recurence) temporelle d'un evénement ou d’un étant dans laquelle est immergee notre
umivers physique mars humain aussi, est egalement reprise dans sine autre « dimension » de la musique. celle des hauteurs Dans cette dimension la musique
européenne (occidentale) n'a pas bougé depuis I'antiquite grecque Le systéme, P’échelle diatonique y régne toujours, méme et surtout dans les musiques
(comme la musique <érielle) ou le total chromatique est la base dans laquelle est plongé le choix des notes D’ailleurs son extension 4 une echelle (gamme)
o Punité serait le comma ne changerait pas le « climat », le champs des forces des lignes mélodiques ou des nuages des hauteurs

Cest pourquoi ici j’a1 Fait une double tentative La premiére, déja dans Jonchates pour orchestre, étant de batir franchement une echelle hors oc
cident suffisament forte et caracterisée mais pouvant étre jouce sur des instruments a claviers diatoniques tels le marimbaphone. xylophone, vibraphone
La deuxiéme etant de lare construire un mstrument metallique nouveau baptisé SIX - XEN de 19 hauteurs distribuées inégalement avec des pas de Fordre
du quart ou du tiers de ton et de leurs multiples De plus il fallait que les 6 exemplaires des percussionistes pris ensemble ne torment jamais d’unissons
Dans le premiet cas, aprés beaucoup de tentatives, je construisis un crible (échelle) qui, surprise se rapprochait des gammes de la Gréce antique, du Proche
Orient, de PIndonesie Mass cette échelle contrarrement aux traditionnelles, n’est pas octaviantes, posséde des symétries internes, et artive & couvrir le total
chromatique en trois copies (periodes) conjointes, ce qui lut permet de creer A elle seule, sans aucune transposition, des champs harmoniques supplemen
taires lors des superpositions polyphoniques
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NOTES D'INTERPRETATION POUR

« PLEITADES?»

Les mterpretes devraient etre placés soit au centre de 'audience sur une estrade surélevée, étant amnsi entourés du public, soit sur une
tsirade placee en avant, fasant face au public

Interpretes A B, C.D.E F

o e w e G @ me

publtic

Dans le premuet cas (au centre de 'audience). les metaux (SIXXEN) devraient étre placés au milieu des autres mstruments de percussion.
Dans 1 autre cas, les SEXXEN devraient etre places de telle sorte & servir au mieux U'interpretation

Liste des instruments

CLAVIERS
A VI = wibraphone F3 a Fé
B MA= marunbaphone A2 a (8
C V2 = wibraphone F3 a Fé6
D XY = ~xylophone F4 & FS§
L V3 = wibraphone r3 a F6
F XM= xviomartmba F3 a [7

PEAUX .

A. 2 bongos, 1 tamba. 3 toms toms {= 6 peaur accordees)
+1 tumpani D2 a C3 +1 grosse casse

B 2 bongos. 1 tumba 3 toms toms (= 6 peaun accordées)
+1 timpam A2 a F3

€ 2 bongos, 1 tumba, 3 toms-toms | = 6 peaux accordees)
+1 tmpani G2 4 E3

D. T bongos 1 tumba, 3 toms toms (= 6 peau accordees)
+ 1 tmpam D2 o C3

E 2 bongos, 1 tumba 3 toms-toms (= 6 peauy accordees)
+1 timpams A2 a D3

F. 2 bongos 1 tumba. 3 toms toms (= 6 peaur accordees)
+ 1 timpant G2 a F3 41 grosse casse.

METAUX = SIXXEN

SIXXLN est un mstrument specialement copstruit, dont le nom est 1su de Six (percusstonnistes de Strasbourg) et Xcnuhis
Mais le SIXXFN n est pas encore plemement satistaisant. 1 serait souhaitable d'en construire un nouveau Voici sa description chacun des six pc;c—u_ssion
nistes utilise 19 morceaun de métal (d’anamn, d’acier, etc ) qui ont approximativement le méme timbre Il est trés souhartable que la qualité metallique de
ce timbie so1t intetessante Par mtéressante. il taut entendre etonnant bizarre, plein, résonnant et sans trop de réverbérations, afin que toutes les petites
formules 1y thmiques sotent clares pour 'audience. Ces 19 morceaux deviaient etre temperes pour prodinre 19 hauteurs, mais g ne devrment en aucun
cas donner une gamme de temperament egal L’etendue de I'ensemble des 19 hauteurs est arbitraire et dependra des worceaux métalliques disponibles.
Neanmoms, 1l faudrait que cette etendue soit quastment identique pour 'ensemble des six percussionnistes et qu’elle se tienne entre les memes hauteurs
extiémes (est-a-due que par rapport i une hauteur donnee parmi les 19 pour nimporte lequel des six SIXXENS, les cinq autres correspondants ne doi
vent pas former d umsson La deviation pourrant etre legere. mars neanmoms perceptible Les hauteurs sont écrites sur une ou deu portees, mais avee 3

clés differentes
é lg ( hgne du mitieu ) et 9:

Dans ma partition 'ecriture est tictive, ¢’est a-dire qu’elle ne correspond pas aux vraies hauteurs : ce n’est qu'un moyen ddentification
graphique de chacune des 19 hauteurs differentes de chaque SIXXEN
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Utiliser des baguettes en métal chaque fois que possible. En général, pour les quatre sections, les accents dowvent étre clurement entendus,

parce qu’ds forment des formules ry thmiques superposées qui sont ditferentes des principales L'ordre des sections peut étre le suivant

MELANGES CLAVIERS METAUX - PEAUX



PLFIADES
by

IANNIS XENAKIS

Commussioned by the Opéra du Rhin for

The Six Percussionists of Strasbourg

Plewades  « pluralities », « several », since there are six percussionists and four sequences. The primordial element 1s rhy thm, in other words
the ordering in time of events, the combination of durations, intensities, timbres It is constructed in several parallel fields but with transverse circulations
1.e. figures are simultaneously deformed or not as the case may be Some of the fields are made manifest by accents which superpose rhythms onto the
normal beat The timbres of the membranes are also functional, being subject to specific rhythmic fields.

The sole source of this polyrhythm is the idea of periodicity, repetition. duplication, recurrence, copy, faithfulness, pseudo-faithfulness, un-
faithfulness For example a beat incessantly repeated with the same pattern represents a faithful copy of a rhythmic atom ( of course a metre in ancient
music 1s already a repeating rhythmic molecule) In this way. small variations i the pattern produce internal rhythmic activity without damaging the funda-
mental period Greater and more complex variations of the initial period create a disfiguration which may lead to immediaté non-recognition. More diverse
variations, of still greater complexity or (which often comes to the same thing) resulting from the chance distribution of a particular stochastic procedure,
leads to total arhythm, to a knowledge through mass of events, to notions of clouds, nebulae, dust galaxies of rhythmically organized beats. Moreover, the
speeds of these transformations create new disfigurations superposed upon the preceding, ranging from lhittle continuous accelerations to rapid, not to say
exponential transformations (still continuous) which sweep the histener along like a whirlwind, dragging him as though to inevitable catastrophe or to a con-
torted universe. Again infinitely great speeds, corresponding to brutal breakings-up of the transformations, move instantaneously from one kind of evolution
to another of an essentially different type.

An axiomatisation together with a formalisation, as represented by the theory of pitch-series envelopes a certain number of such problems
of transformation n all domains. spaces or ordered ensembles.

In Plewades this basic idea of the duplication (recurrence) in time of an event or of a state of being in which our physical but also human uni
verse is submerged is also taken up in another musical « dimension », that of pitch In this dimension European (western) music has remained immobile
since Greek antiquity. The system of the diatonic scale still holds sway, even, indeed especially, in those kinds of music (such as serial music) in which total
chromaticism is the basis for the choice of notes Moreover its extension to a scale in which the unit would be the comma would not change the « climate ».
the force-field of the melodic lines or the pitch-clouds.

This is why 1 have undertaken this double endeavour The first, as was already the case in Jonchaies for orchestra, being to construct a
frankly non-western scale of sufficient firmness and character, but capable of being played on diatonic keyboard instruments such as the marimba, xylo-
phone, vibraphone. The second essay was to have a new metallic instrument built, called the SIX - XEN, comprising nineteen irregularly distributed pitches
with steps of quarter-tones or thirds of tones or their multiples. In addition the six copies of the instruments taken as a whole should never produce
unisons As far as the first question is concerned, after long trial I constructed a series (scale) which, surprise !, was similar to the scales of ancient Greece.
of the Near East or of Indonesia. However my scale, unlike these traditional scales, is not based on the octave ; it possesses internal symmetries and manages
to cover the total chromatic space in three consecutive copies (periods), thus enabling it to create by itself, without any transpositions, supplementary har-
monic fields when polyphonic superpositions are made.



PERFORMING NOTES FOR «PLEIADES»

The players should be placed either on an elevated platform in the middle of the audience which would thus surround them, or else, on a
stage in a row in front :
Players : A, B, C, D, E, F

public

In the first instance (middle of the audience), the « metaux » (metals  SIXXEN) should be placed in the centre of the other percussion
instruments. Otherwise, the SIXXEN could be placed #s most convenient for the performance

INEY o7 | > -
List of instruments ,.,} -~ 1} 4 by i R Sy ¥ e LD 1 & ;( /r}“\ N
CLAVIERS Keybﬂard instruments /1<>¥ s A 54 52 L S I A e? ;'/: ,‘,, | H | !}} L
2 [ ) ) / , I/ N ), bl 20N !
R C e L bt y
A V1 = vibraphone F3 to Fé S S I A
B. MA = marimba A to C8 Lo L N
C. V2 = vibraphone F3 to Fé6 | Ry
D. XY = xylophone F4 to C8
E. V3 = vibraphone F3 to Fé
F. XM = xylomarimba F3 to F7

PEAUX  Skins ' ' kN

et
W

A 2 bongos, | tumba, 3 toms toms ( = 6 pitched skins)
+ 1 ttmpani D2 to C3 + 1 bass drum

B. 2 bongos, 1 tumba, 3 toms-toms { = 6 pitched skins) L
+1 timpani A2 to F3 ' o

C. 2 bongos. 1 tumba, 3 toms-toms ( = 6 pitched skins)
+1 timpani G2 to E3

D. 2 bongos, 1 tumba, 3 toms-toms ( = 6 pitched skins)
-1 timpani D2 to C3.

E 2 bongos, 1 tumba, 3 toms-toms { = 6 pitched skins) 5 S,
+ 1 timpam A2 to D3

F 2 bongos, 1 tumba 2 toms toms { = 6 pitched shins)
+ 1 timpani G2 to E3 + 1 bass drum

METAUX = Metals = SIXXEN .

SIXXEN is a specially construcied instrument so called from Siv (Percussionists of Strasbourg) and Xcnehis But the SIXXEN
15 not yet fully satistactory It would be desirable to construct a new one. Thus is 1ts description . each one of the siv percussionists uses 19 metal pieces
(made of biass or steel, etc. .) of approximately the same timbre. It is highly desirable that the timbre be a really interesting metallic one. By interesting [
mean astounding, strange. full, resounding, and without too much reverberation, so that the minute rhythmical patterns be clear for the audience These
19 metal pieces shoyld be tuned to produce 19 pitches but which should absolutely not form an equally tempered scale. The whole range of the 19 pitches
is arbitrary and should depend on the available pieces However, this range should be nearly the same for all the six percussionists and placed within the
same extremes of pitch This means that for a gnen pitch out of the 19, and for any of the six SIXXENS, the other 5 corresponding oncs must not form
unisons The deviation could be slight but should still be noticeable. The pitches are notated on one or two staves but with 3 different keys -

é ; 'B { rnddie hine) et 9:

In my score, the notation is fictitious, that 1, it does not correspond to the real pitches . 1t is only a way of identitying giaphically each of
the 19 difterent pitches ot each SIXXEN .

M e
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ki 2 3 4 5 € 7 3 & 1o 112 13 4 15 6 17 18 9

3
N Yo
A
Use metallic hammers whenever possible. In general, for all four sections. the accents must be clearly heard because they form superposed
rhythmucal patterns different from the main ones. The order of the sections can be the following

MELANGES ( Mixtures) CLAVIERS( Keyboards) METAUX ( SIXXEN) PEAWUX( Skins)
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