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SIMBOLISMO

CONTEXTO SOCIO-HISTORICO E
CARACTERISTICAS LITERARIAS

O Simbolismo surgiu na
franca de Napoledo Ill para, entéo,
adquirir carater universal, desde o seu
precursor Charles Baudelaire a Arthur
Rimbaud, atingindo paises como o0s
Estados Unidos (que ja tinham, na
figura de Edgar Allan Poe, um
iniciador), Portugal e, finalmente, o
Brasil. O surgimento dessa escola
literaria nas letras brasileiras foi
percebido por Machado de Assis em
1879, num ensaio chamado “A Nova
Geracao”.

Dando os primeiros passos como um contra-movimento das escolas ofi-ciais, como
o Naturalismo e Parnasianismo, o Simbolismo, em uma época em queo determinismo
cientifico (conhecido também como pseudociéncia) regia a opinido artistica e publica, pregava
a subjetividade das ideias e dos sentimentos, a musicalida-de implicita do verso, o dever do
poeta de espiritualizar-se diante de si mesmo, para chegar, por conseguinte, a compreensao
do cosmos.

Essa postura aparentemente evasiva levou os criticos do movimento a ta- charem o
Simbolismo como uma escola alheia as evolu¢des da sociedade e, portanto, indiferente a
evolucao da cultura local; no caso do Brasil, por exemplo, em épocade Lei Aurea (1888) e
de Proclamacéao de Republica (1889), era uma acusacgaograve. Todavia, a verdade é que a
critica social simbolista se baseava em uma heranca Romantica e, como néo podia deixar de ser,
nos simbolos — o que, para o filésofo ale-mao Walter Benjamim, significava a desumanizagao
da linguagem (por seu aspecto pictorico e atemporal). Dai, sobretudo, a dificuldade de uma
época extremamenteempirica em compreender o simbolo que canta para o ontem, o hoje e
0 amanha.

AUTORES E OBRAS
CRUZ E SOUSA (1861-1898)

A primeira grande figura entre os simbolistas brasileiros foi o
catarinense Jodo da Cruz e Sousa (1861-1898). Filho de escravos
alforriados, conseguiu ter umaeducacéo de elite gracas aos senhores de
seus pais. As suas primeiras obras — Missal(poemas em prosa) e Broquéis
(versos) — foram lancadas somente cinco anos apds a abolicdo da
escravatura, fazendo com que as criticas negativas se confundissem
comteses raciais. O caso mais explicito foi de Araripe Junior, que, em
1897, participou da criacéo da




Academia Brasileira de Letras.
Analisando o Missal, considerou Cruze Sousa
um “maravilhado com a civilizacdo” e que “ndo
negava a ascendéncia primi- tiva”’; José
Verissimo, um dos criticos mais importantes do
Brasil, chegou a enfatizarque os seus poemas

A revelagdo dos aspectos indefiniveise, portanto,
nao-empiricos, ia de en- contro a facil
interpretacdo dos poe-mas parnasianos. Notam-
se tambémnesses versos outras caracteristicas
basicas do movimento: a sinestesia, ou seja, a
relacdo direta entre os cin-co sentidos humanos,

e as mailsculas constantes, alegorizantes,
conceden- do as palavras — tdo bem seleciona-
das, as vezes até raras - ndao somente um
aspecto ideal (como é comum apoesia), mas de
simbolo; ha também uma cara musicalidade
interna, ad- quirida por meio da aliteragao, isto &,
da repeticdo de fonemas a fim de darum ritmo
encantatério (“‘Horas do Ocaso, trémulas,
extremas”).

lembravam a “monotonia barulhenta do tam-
tam africano”. Ogrande fato € que, se em Missal
Cruz e Sousa ainda se mostrava como um autor
irregular, em Broquéis, apresentou ao Brasil uma
nova perspectiva de arte, vista pelosprimeiros
versos do poema introdutério da obra,
“Antifona”:

O Formas alvas, brancas, Formas clarasDe
luares, de neves, de neblinas!...

O formas vagas, fluidas, cristalinas...
Incensos dos turibulos das aras... [...]

Indefiniveis musicas supremas, Harmonias
da Cor e do Perfume... Horas do Ocaso,
trémulas, extremas,

Réquiem do Sol que a Dor da Luz resume...[...]

Cruz e Sousa, no decorrer dos seus tréslivros
derradeiros, todos publicados postuma- mente (Evocacbes —
poemas em prosa —, 1898,

Fardis — versos — 1900, e Ultimos sonetos, 1905), evoluiu para uma subjetividade mui-to mais
transcendente, para uma palavra muito mais simbélica do que meramentemusical, como era
comum ao Simbolismo ortodoxo. Em seus Ultimos sonetos, atingea personalissima estética,
criando uma musicalidade prépria e inconfundivel, dentro dos quatorze versos da pequenina
composi¢ao poética.

ALPHONSUS DE GUIMARAENS (1870-1921)

Apesar de manter contato com as altas figuras da cultura
paulistana e ca- rioca, isolado em Minas Gerais, o0 segundo grande autor
do Simbolisfmo brasileiro, Alphonsus de Guimaraens (1870-1921),
produziu uma das mais densas, belas ereligiosas obras da poesia nacional.
O falecimento de sua noiva Constanca, filha de Bernardo Guimarées, em
1889, marcou-lhe toda a obra, repleta de “noivas mortas”e tdpicas
funestas.

De inspiracdo catdlica, o poeta, que residiu em Mariana durante grande parte de sua
vida, escreveu alguns classicos de nossa poesia, muitos dos quaissonetos (era um mestre no
estilo), mas, sem duvida alguma, 0 seu poema mais repre-sentativo — principalmente pela
imagética profunda e espiritualismo decadente — é “Ismalia”, presente na Pastoral aos Crentes
do Amor e da Morte (1923):




ISMALIA

Quando Ismalia enlouqueceu,Pbs-se
natorre a sonhatr...

Viu uma lua no céu, Viu outra

lua no mar.

No sonho em que se perdeu,
Banhou-se toda em luar...

“ISMALIA” é um rimance, ou seja, umanarrativa popular em
verso. Alphon-sus, que escreveu varios poemas no género
(um dos mais famosos foi “Rimance de Dona Celeste”), nesses
quartetos, publicados na sua Pastoral aos Crentes do Amor e da
Morte, evi-dencia dois aspectos tipicos do Sim- bolismo: a
evasdo (referenciada na torre) e o pressuposto da vida apés
amorte e da alma como continuidadeda esséncia-sentimental
humana. Em redondilhas maiores, os quartetos ttm uma
distribuicdo de rimas cru- zadas (ABAB) com o constante apa-
recimento das terminacdes em “éu” e “eu”, revelando a
técnica de rima falsa, para uma doce assonancia aos ouvidos.

Queria subir ao céu, Queria
desceu ao mar.

E, no desvario seu,

Na torre pOs-se a cantar...Estava
perto do céu, Estava longe do
mar...

E como um anjo pendeuAs asas
paravoar...

Queria a lua do céu, Queria a
luado mar...

As asas que Deus Ihe deu Ruflaram
de par em par...Sua alma subiu ao
céu, Seu corpo desceu ao mar...

OUTROS AUTORES

O Simbolismo, para além de

Cruz e Sousa e Alphonsus de Guimaraens, teve

reverberacdo nacional, ocasionando intensa producao em todas as regides do Brasil. Os casos

do paraibano Augusto dos Anjos (1884-1

914) e do gaucho EduardoGuimaraens (1892-1928)

sao exemplares. Ambos tém poéticas praticamente opos- tas, ja que o paraibano, autor de Eu

e outras poesias (1912), tinha um estilo
aspecto niilista, ou seja, na conviccdo da

muitomais schopenhaueriano (no que se refere ao
aniquilacédo de tudo quanto existe) e ao vocabulério

cientifico — mesclado de maneirasabia com cren¢as budistas (contraditorias ao niilismo) e

espiritualistas —; ao passo que o autor da D

ivina Quimera (1916) tendia muito mais a melancélica

investigagdodo ser, num espelhamento interessante do Romantismo e, essencialmente, das
Musasclassicas, sobretudo a Beatriz de Dante. Leia um exemplo da poesia de Augusto dos

Anjos.

ETERNA MAGOA

O homem por sobre quem caiu a praga
Da tristeza do Mundo, o homem que & tri
todos os séculos existe

E nunca mais o seu pesar se apaga!

N&o cré em nada, pois nada ha que traga

O soneto alexandrino de Augusto dosAnjos difere
muito do parnasiano. Em primeiro ponto, pela
acentuacao variavel, nao necessariamente fixada
nas sextas e décimas silabas (“Con/ so/lo &/
Ma/go/a, a/ que/ so/ elle al ssis/te” - acentuacao
na quinta e dé-cima silabas poéticas); e, em segun-
do ponto, pela melhor distribuigdo da tematica nos
versos. Se, para 0s parnasianos, o essencial era o
terceto final (a chave-de-ouro), fazendo com que,
muitas vezes, 0s quartetos e pri- meiro terceto
parecessem meramenteintrodutérios, para Augusto
dos An-jos, todos os versos fazem parte da
mesma apocaliptica profecia: o que de ftriste o
sujeito vivenciar em vida oacompanhara em morte.

stePara




Consolo a Magoa, a que so ele assiste, Quer
resistir, e quanto mais resiste,
Mais se Ihe aumenta e se lhe afunda a chaga.

Sabe que sofre, mas o que ndo sabe
E que essa magoa infinda assim ndo cabeNa sua
vida, é que essa magoa infinda

Transpde a vida do seu corpo inerme;
E quando esse homem se transforma em vermeE essa
magoa que o0 acompanha ainda!

ATIVIDADES

1.Leia, com atencdo, os textos que seguem.

TEXTO 1
IRONIA DOS VERMES
[...]
Como que foram feitos de luxdria E gozo
ideal teus funerais luxuosos
Para que os vermes, pouco escrupulosos,N&o
te devorem com plebeia furia.

Para que eles ao menos vendo as belas
Magnificéncias do teu corpo exausto Mordam-
te com cuidados e cautelas Para o teu corpo
apodrecer com fausto.

[.]

Mas ah! quanta ironia atroz, funérea,Imaginéaria e
candida Princesa:

Es igual a uma simples camponesaNos
apodrecimentos da Matéria!

Fonte: SOUSA, Cruz e. Faréis. Edicédo Fac-Similar. Sdo Paulo: Atelié Editoral,1998. p. 141




TEXTO 2

[...] Ao materialista € indiferente a presenca da eternidade e de Deus. Para os simbolistas, para
todos os religiosos, 0 absoluto e o eterno ndo passam de moda: estdo nos fundamentosprimeiros
e dltimos da Vida.

Fonte: MURICY, José Candido de Andrade. Panorama do Movimento Simbolista Brasileiro. 3. ed. SdoPaulo: Perspectiva,
1987.v. 1, p. 44.

1. A concluséo de Andrade Muricy acerca do pressuposto simbolista na crencga na eternida-de
€ correta?
Justifique a sua resposta.

R: N&o esta correta. Cruz e Sousa, em sua “Ironia dos Vermes”, tem uma visdo do morrercomo
parte dos processos bioldgicos, isto €, qual uma aniquilacdo da consciéncia, que é advinda do
cérebro, portanto, indo de encontro & conclusédo de Andrade Muricy.

2. Cruz e Sousa foi um dos poetas simbolistas brasileiros em cuja obra mais havia criticas sobre
os problemas da sociedade do final do século XIX. Em que se baseia a critica social de“lronia dos
Vermes”?

R: Na equiparacao da Princesa com a “simples camponesa”, apds a morte. Sob as leis da natureza,
ndo sob as leis do homem, a desigualdade social — consequéncia de uma sociedadedefeituosa —
haveria de desaparecer.

3. Leia o texto que segue e responda: Qual figura de linguagem, tipica da poesia simbolista, o
carioca Duque Costa (1884-1977) utilizou em seu soneto? Justifique a sua resposta com um
trecho do texto.

R: Afigura de linguagem € a aliteracao, ou seja, a repeticao de fonemas emvocébulos proximos.
O trecho que pode comprovar 0 seu uso €: Ruivo de raiva ao ruir, 0 raio risca, ronda,/ rompe,
ricocheteia, e, em relampagos erra,/ e abre brechas e brame e racha a grota bronca.




A TEMPESTADE

[...]

Ruivo de raiva ao ruir, o raio risca, ronda, rompe,
ricocheteia, e, em relampagos erra,

e abre brechas e brame e racha a grota bronca.

Lembra campas de bronze, indo aos tombos em pompas;Roma em
ruinas, a arder, e rolando por terra,
num estrondo infernal de petardos e trompas!

FONTE: COSTA, Dugue. O Livro Poético de Duque-Costa. Rio de Janeiro: Cia. Editora fon-Fon e Seleta,

1990. p. 35.

SUGESTOES DE FILMES

CRUZ E SOUSA - O Poeta do Desterro, de Sylvio Back (1998)ALVA
PAIXAO, de Maria Emilia de Azevedo (1994)




